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THE “MARTISOR”: FROM MAGICAL AMULET TO CONTEMPORARY VALUES

Summary. The author analyses the social and cultural significances assigned to the “martisor” (a red-white amu-
let), at different time spans, in the communities from the Republic of Moldova and in south-eastern Europe. Along the
time, the “martisor” gained several interpretations: amulet that protects living beings (humans, animals) from evil eye or
sunburn, symbol of spring, gift for the beloved ones, identity mark etc. The evolution of its significances illustrates the
way in which a folk creation, separated from its original context, periodically receives new interpretations according to
the trends of ideas and aspirations of a society. The social significances bear a central place in the nomination file of the
“martisor’, which was inscribed by UNESCO in the Representative List of the Intangible Cultural Heritage of Humanity. These
significances are considered a resource for the stable development of the society and state.
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Rezumat. Autorul analizeaza semnificatiile socio-culturale atribuite mdrtisorului, in diferite intervale cronologice,
in comunitatile din Republica Moldova si din sud-estul Europei. De-a lungul timpului, mdrtisorul a cunoscut mai multe
interpretdri: amuleta care proteja fiintele vii (oameni, animale) de deochi ori de arsurile soarelui, simbol al primaverii, ca-
dou oferit celor dragi, marca identitara etc. Evolutia semnificatiilor sale ilustreaza modul in care o creatie popular3, des-
prinsa din contextul sdu originar, este periodic reinterpretata in functie de curentele de idei si aspiratiile unei societati.
Valentele sociale ocupa un loc central in dosarul mdrtisorului, inclus de UNESCO in Lista reprezentativa a patrimoniului

cultural imaterial al umanitdtii, fiind apreciate drept o sursa de dezvoltare durabild a societatii si statului.
Cuvinte-cheie: martisor, semnificatii, societate, traditie, actualitate.

La 6 decembrie 2017, , Practicile culturale asoci-
ate zilei de 1 martie” (prescurtat, Mdrtisorul) au fost
incluse de UNESCO, la solicitarea Bulgariei, Macedo-
niei, Republicii Moldova si Romaniei, in Lista repre-
zentativa a patrimoniului cultural imaterial al umani-
tatii. Faptul s-a realizat in conformitate cu prevederile
Conventiei pentru salvgardarea patrimoniului cultural
imaterial (2003) si a documentelor aferente aceleiasi
conventii (Directivele operationale pentru implemen-
tarea Conventiei..., Principiile etice privind salvgarda-
rea patrimoniului cultural imaterial etc.), adoptate de
UNESCO. In plan international, politicile in domeniul
patrimoniului cultural imaterial (in continuare, PCI),
la ora actuald, urmaresc valorificarea acestuia ,,pen-
tru a promova pacea si dezvoltarea durabild’ [1, p. V],
pentru asigurarea necesititilor umane fundamentale
(securitate alimentard, asistentd medicald, educatie
calitativa, egalitate de gen, angajare in cdmpul muncii
si munca decentd, protejarea mediului ambiant, coezi-
une sociala si echitate etc.) [1, p. 66-75].

Fisa de candidat al Mdrtisorului, ca si alte dosa-
re prezentate la UNESCO, contine mai multe rubrici
care circumscriu diverse aspecte ale elementului cul-
tural. O pondere deosebita revine valentelor socia-
le: ,Cine sunt purtatorii si practicantii elementului?
Exista roluri specifice, inclusiv de gen, sau persoane
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cu responsabilitati speciale in practicarea si transmi-
terea elementului?’, ,,Ce functii sociale si semnificatii
culturale posedd elementul in comunitatea sa?”, ,,Cum
poate inscrierea incuraja dialogul dintre comunitati,
grupuri si indivizi?”, ,Cum poate inscrierea promova
respectul pentru diversitatea culturala si creativitatea
umana?” [2, p. 5-8] etc.

Aceste abordiri ale PCI reflectd evolutia gandi-
rii antropologice, precum si experienta organisme-
lor internationale (UNESCO, ONU etc.) de ocrotire a
drepturilor omului, de asigurare a pacii si dezvoltarii
durabile. Pregitirea nominalizérilor pentru UNESCO,
in domeniul PCI, soliciti astfel specialistilor o reflectie
aparte asupra creatiilor culturale, punind in prim-plan
impactul lor social. In cazul dosarului Mdrtisorului, au
fost evidentiate diverse valente ale obiceiului, unele pro-
venind din viata comunitatii traditionale, pre-moderne,
iar altele — dobandite in perioada contemporana.

Martisorul constituie un exemplu de creatie po-
pulara care a cunoscut, pe parcursul timpului, nume-
roase interpretari si valorificari, in functie de diversele
contexte istorice si curente de idei. In prezentul arti-
col, ne propunem o analiza succintd a semnificatiilor
socioculturale ale martisorului, surprinse in evolutie
cronologica, pe teritoriul Republicii Moldova. Diver-
sele aspecte ale mdrtisorului ne pot releva modalitatile
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Martisorul, inclus de UNESCO
in Lista reprezentativd a patrimoniului cultural
imaterial al umanitdtii.

de valorizare a elementului intr-o comunitate. Toto-
data, prin intermediul analizei, dorim sd intelegem
destinul mostenirii traditionale in timp - formele prin
care se perpetueaza, semnificatiile cu care este inves-
tita. Dintre multiplele sensuri ale termenului mdrtisor
(amuleta, sarbatoare a priméverii, denumire populara
a lunii martie), vom considera, in continuare, semnifi-
catiile mdrtisorului in calitate de amuleta.

Primele atestari ale mdrtisorului in Basarabia da-
teaza de la inceputul veacului trecut, fiind inregistra-
te de Alexandru Stuart (1903) si de Polihronie Sarcu
(1912), intelectuali preocupati inclusiv de cultura tra-
ditionala a romanilor din spatiul nostru. Autorii citati
explica laconic valoarea magica a martisorului, avand
rol protector: ,,bitranele leagd copiilor la gat, la mana
si la piciorul stang un gditan alb-rosu, ca acestia sa nu
se imbolnédveascd” [3, p. 242]. Interpretari similare,
eventual, insotite de alte amédnunte semnificative, au
fost colectate cu incepere din anii ’70 ai sec. XX, de
la informatori nascuti inainte si dupa al Doilea Réiz-
boi Mondial: ,,Poartd martigus ca sd nu se deoache”;
»Dacd porti martisor, peste vard esti mai voinic si ai
mai mult sange. O sa fii balan”; ,,ca sa nu se lipeasca
soarele de vara de fete. Ii puneau la floarea alb-roza de
zarzdr, ca sd fie frumoase” [3, p. 247-248] etc. Pornind
de la materialele de teren acumulate, etnologii conchid
cd martisorul a reprezentat, la origini, un talisman
magic, purtat in perioada de trecere de la iarnd la vara,
avand menirea de a ameliora contrariile (caldura-frig,
fertilitate-sterilitate s.a.), manifestate in naturd, si a
asigura bunul mers al vietii [3, p. 257]. In acest sens,

autorii fisei de candidat a madrtisorului subliniaza ca
elementul ,,pastreaza vechi cunostinte despre naturd
si univers’, iar prin practicarea sa in prezent ,,se trans-
mit cunostinte despre mentalitatea populara privind
calendarul” [2, p. 7].

Incercand s delimiteze cateva etape cronologi-
ce in evolutia datinii mdrtisorului, etnologul Otilia
Hedesan presupune ca ,,0 prima faza in reinventarea
madrtisorului trebuie sa fi avut loc in perioada interbe-
lica” [4]. Pornind de la ,,madrturii indirecte”, autoarea
noteazd faptul cd, in perioada vizatd, nu cunoastem
prezente ale mdrtisorului la comunitatile romanesti
din afara Romaniei. Dovada a incercarii de revitali-
zare a traditiei, aflate in pericol de a fi uitata, servesc
pledoariile poetului Tudor Arghezi (a se vedea tableta
dedicata mdrtisorului in cartea sa Cu bastonul prin Bu-
curesti). Observand c4, in cartierul unde locuia, ,,0a-
menii puneau in pomi un fir alb si unul rosu”, Tudor
Arghezi a solicitat primarului capitalei Romaniei ,,sd
numeasca strada Mirtisor”. In amintirile sale, Mitzura
Arghezi, fiica poetului, subliniaza cd obiceiul ar prove-
ni ,,din Oltenia, nu e in toata Tara” [5, p. 24], sugerand,
probabil, cd parintele sdu isi dorea astfel sd popularize-
ze mdrtisorul pe o scara mai larga.

Spre deosebire de alte provincii roméanesti, re-
marcd O. Hedesan, intre cele doud razboaie mondia-
le, traditia mdrtisorului ,,are intensitate si coerentd in
Basarabia” [5]. Din pacate, etnologul nu aduce argu-
mente documentare in sprijinul asertiunii sale. In ce
ne priveste, putem evoca doud marturii din anii "40 ai
sec. XX, dintre Prut si Nistru, care ilustreazi, in opinia
noastrd, atat continuitatea traditiei mdrtisorului, cat si
disponibilitatea sa de a prelua noi semnificatii.
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Un mirtisor din anul 1943.
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Master-class de confectionare a martisoarelor (2013),
Muzeul National de Etnografie si Istorie Naturald.

Prima este o ilustrata din anul 1943 (pastratd in
colectiile Muzeului National de Istorie a Moldovei),
pe care au fost brodati ghiocei si un martisor alb-rosu
de matase. Autoarea textului mentioneaza ci ilustrata
este prilejuita de ,venirea primaverii’, iar ,acesti sim-
pli ghiocei iti vor fi un talisman de la tanara sotie” [6,
p- 38]. Tlustrata citata probeaza existenta, la acea data,
a martisorului alb-rosu, format din doi ciucuri (iden-
tic martisoarelor purtate astazi la piept), valoarea de
»talisman” si asocierea cu ghiocelul, simbol al prima-

Martisorul, purtat dupa datina batranilor.
Tatiana POPA, mester popular, s. Palanca, Calarasi.
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verii si unul dintre personajele legendelor contempo-
rane ale mdrtisorului.

Cea de-a doua marturie a aceleiasi practici dateaza
din primavara anului 1946, perioadd marcata de con-
secintele razboiului si ale represiunilor staliniste. Anu-
me atunci, in RSS Moldoveneasca, ar fi fost difuzate
»mai multe mii de foi volante” contindnd o epigrama
a unui autor anonim: ,,De madrtisoare acest martie e
plin,/ in astd, cea mai tristd primavara,/ as vrea sa-i
prind un martisor si lui Stalin:/ de gat — o piatra grea
de moard” [7, p. 1]. Versul ,,de martisoare acest martie
e plin” evocd elocvent raspandirea ampla a traditiei la
basarabeni si faptul cd se impunea atentiei societatii in
calitate de vestitor al venirii primaverii. Prezenta mudir-
tisorului intr-o epigramd cu mesaj politic ar mai putea
sugera desprinderea simbolului din contextul sau ritu-
al, magic, largirea semnificatiilor sale, fiind valorificat
intr-un alt registru semantic.

O serie de cercetitori (V. Buzild, O. Hedesan,
N. Vukov, N. Golant) conchid ca evolutia mdrtisoru-
lui, in sud-estul Europei, a fost substantial marcata de
perioada postbelica [8]. Obiectul se detaseaza treptat
de valoarea sa magica, capatand noi forme si semnifi-
catii, precum si o popularitate considerabila. In comu-
nitatile din Republica Moldova, se impune obisnuinta
de a purta martisorul la piept, asemeni unui buchet
(de nuntd), avand rol decorativ. Modificarea a condus
la ,,destructurarea obiceiului’, la ,pierderea unor func-
tii rituale”, din amuletd magica devenind ,,un semn al
sarbatorii primaverii” 3, p. 257-258].

Distantarea fata de vechea traditie este ilustrata si
de inlocuirea martisorului confectionat in familie, cu
cel produs in serie. In anii 1970-1990, intreprinderea
»Mester-Faur”, din cadrul Asociatiei Mestesugurilor
Artistice ,,Artizana’, fabrica mértisoare care, ulterior,
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erau comercializate in chioscurile de ziare si reviste
(6, p. 25]. In presd sunt publicate anual legende ale
mdrtisorului [3, p. 242]. Nu am intalnit o atare legen-
da in culegerile de folclor roménesc, nici in studiile
de specialitate [9]. Presupunem ca variantele , Legen-
dei Martisorului’, astazi larg mediatizate in presa si pe
Internet, reprezintd creatii tardive, de inspiratie cul-
ta, menite a raspunde curiozitatii privind originea si
semnificatia mdrtisorului, pe care omul contemporan
nu le mai cunoaste. Este evident declinul formelor si
semnificatiilor magice ale mdrtisorului, iar prin con-
trast — impunerea noilor valori ale mdrtisorului, co-
respunzdtoare unei societiti industrializate, moderne,
secularizate.

O modalitate sugestiva de investire a mdrtisorului
cu noi semnificatii o constituie Festivalul de Muzicd
»Martisor’, organizat anual la Chisindu, cu incepere
din 1967. In calitate de fenomen sociocultural, axat pe
un simbol traditional, Festivalul ,,Mértisor” a suscitat
comentarii din partea etnologilor. Ludmila Cojocaru
si Rozita Dimova apreciaza ca, pentru autoritdtile vre-
mii, festivalul constituia un instrument de a promova
»imaginea Moldovei sovietice drept «cea mai insorita»,
«cea mai verde», «cea mai muzicala» si «ospitaliera»
republica din fosta URSS” [10, p. 16]. Prin interme-
diul evenimentului muzical, mai considera autoarele
citate, ,,mdrtisorul a fost scos din intimitatea familiei si
a comunitdtilor rurale, fiind transformat intr-un sim-
bol al marii «familii de popoare»” [10, p. 16]. In cazul
Romaéniei comuniste, O. Hedesan opineaza cd avantul
popularitatii martisoarelor (expresie a fanteziei artis-
tice si diversitatii, contindnd mesaje politice aluzive),
incepand cu anii ’70, ar ilustra ,,0 formd de disiden-
ta” a populatiei. Dar putea fi §i o strategie a puterii,
pentru a diminua tensiunile din societate, permitand
o sarbatoare populara, inofensiva ideologic, avand ca-
racter laic [4]. Credem c Festivalul de Muzicé ,,Marti-
sor’, aldturi de alte modalitati de ,,institutionalizare” a
culturii traditionale, in perioada postbelica, ar merita
analize antropologice mai ample pentru a intelege lo-
gica transformarilor culturale, impactul asupra indivi-
zilor si repercusiunile lor in prezent.

Miscarea de Renastere Nationala a roménilor ba-
sarabeni, de la rdscrucea anilor ’80-"90 ai secolului
trecut, urmata de proclamarea independentei Repu-
blicii Moldova, in 1991, au creat un cadru propice
pentru revenirea la multe traditii populare, anterior
marginalizate sau denaturate. Concomitent, experien-
ta perioadei sovietice si a celei de tranzitie influentea-
za viziunile publicului asupra culturii traditionale si
modalitatile de a o pune in valoare. In aceasti ordine
de idei, etnologii disting multiple semnificatii asociate
martisorului, la etapa actuald.

Instantaneu de la targul de martisoare din Chisindu

Numeroasele interpretdri, lansate de specialisti
sau de amatori, ilustreaza diverse curente de idei con-
temporane - tracism, ortodoxie, teorie latinista, pro-
tocronism, discurs antropologic [4]. Din aceastd per-
spectiva, etnologul Serban Anghelescu este indreptatit
sa exclame: ,,Martisorul stramosesc este de o mie de
ori mai palid si mai neinteresant decat cel actual si,
la urma urmei, difera radical de sarbatoarea noastra”
[11, p. 2]. Totusi, nu face sa subestimam ,,martisorul
stramosesc’, despre care avem doar o imagine frag-
mentard, incompletd. Potrivit altor autori, mdrtisorul
reprezinta un ,simbol obiectivat, rimas ca un «citat
cultural» dintr-un obicei de mare vechime, care marca
trecerea de la iarna la priméavara” 3, p. 260].

in Republica Moldova, continuind o tendinta in-
ceputd incd in perioada sovietica, mdrtisorul este per-
ceput actualmente ca un dar simbolic, oferit in pragul
priméverii, fiind insotit de urari de sinitate, fericire si
bunastare. Amuleta mai detine un rol important ,in
socializarea copiilor si in sporirea comunicarii sociale”
[3, p. 260]. La aspectul educativ al practicii mdrtisoru-
lui se referd si Otilia Hedesan care, analizand realitatile
sociale din Romania, conchide ca acest simbol le ajuta
copiilor ,,a invata cateva reguli sociale fundamentale,
dintre care cele mai importante par a fi regulile si cri-
teriile de relationare, afectiune si respect” [4]. Privind
fenomenul din acest unghi, autoarea compara practica
daruirii martisoarelor, in Romania, cu expedierea feli-
citarilor de Sfantul Valentin, in tarile anglofone.
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Martisorul, o expresie a perenititii.

In contextul afirmirii mircilor identititii roma-
nesti, considera etnograful Maria Ciocanu, madrtisorul
»a devenit o piesa ce ne caracterizeaza identitar, prin
manifestdri de amploare colectiva, in cadrul targuri-
lor, festivalurilor, expozitiilor, concursurilor, ateliere-
lor de creatie” [6, p. 39]. O concluzie similara formu-
leazd L. Cojocaru si R. Dimova, apreciind mdrtisorul
drept ,,un simbol al identitatii etno-culturale roma-
nesti, precum si al identitatii civice moldovenesti” [10,
p- 32]. Fiind o piesa purtata de intreaga populatie si de
concetdtenii nostri din diaspora, indiferent de origine
etnicd, mdrtisorul este exploatat de autorititile statu-
lui pentru a promova o imagine pozitiva a Republicii
Moldova peste hotare, subliniind ,traditiile de veacuri
ale moldovenilor” [10, p. 29].

Inscrierea martisorului in Lista reprezentativd a pa-
trimoniului cultural imaterial al umanitdtii, cu siguran-
ta, va marca o noud etapd in valorizarile contemporane
ale simbolului. Autorii fisei de candidat a elementului
subliniaza ca acesta sprijind ,,coeziunea sociald si dia-
logul intre generatii si incurajeazd, de asemenea, diver-
sitatea si creativitatea’, ,promoveazd respectul pentru
diversitate culturald” [2, p. 6, 8]. Putem presupune ca,
in comunitatile traditionale, acum un veac si mai bine,
mdrtisorul era una din traditiile prin care, de asemenea,
se mentineau coeziunea grupului uman si comunicarea
inter-generationald, se manifesta indemanarea si crea-
tivitatea artisticd. Aceste valente ale datinii sunt astizi
declarate expres de citre cercetatori si operatorii cultu-
rali, pentru a fi puse in serviciul dezvoltarii generale a
societatii si statului, in conformitate cu politicile UNES-
CO. Totodata, valorizarile actuale ale mdrtisorului se in-
scriu organic intre necesitatile, aspiratiile, sensibilitatile
omului secolului al XXI-lea, oferind un bogat camp de
cercetare antropologiei lumii contemporane.
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